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Det ar latt att forsta Arne Isakssons beslut att efter en solig cykel-
tur lings Bohuskusten sommaren 1944 starta en konstskola i
Gerlesborg som ett visionart infall. Men utifrdn hur virlden sig
ut pd 1940-talet framstar det som ett rationellt beslut. 1930-talets
kris i kapitalismen hade lett fram till totalitdra rorelser, krig och
industriellt massmord. Efter atombomberna mot Hiroshima och
Nagasaki framstar den urbana miljon som en dystopi. For den
som vill bort fran samhillets 6verbyggnad lockar Bohuslidns
havrefilt, roda granit, hummerfiske och mareld som ett sundare
alternativ, nirmare livets verkliga villkor. Friluftsmaleri som
spontan och spirituell verksamhet kontra den burgna, korrumpe-
rade urbana konstmiljon. Skolans plats i periferin ger viss auto-
nomi men ocksd en mojlighet att hiavda att konsten inte ar ett
sarintresse, utan ett falt dar vi kan agera diskursivt och demokra-
tiskt. Bottnafjordens granithamn ett stenkast frin undervisnings-
salarna stod en géng i kontakt med den stora varlden. Denna
plats symboliserar for oss motet mellan det lokala och globala,
ett arv som vi girna for vidare in i samtiden och framtiden, men
pa nya sitt.

Vi tre som skriver den hir texten gor det tillsammans. Det kol-
lektiva arbetet ar inte alltid enkelt. Det kan var tidsodande, och
ibland svart att komma Overens. Att vi dndd valt en kollektiv
avsidndare till detta inldgg i debatten om konstnirlig utbildning
som 4dger rum pa Konstakademien vintern 2015-2016 siger
ndgot om var syn pa konstnarsrollen och konstbegreppet, som
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genomsyrar sdvil vara konstnirliga praktiker som var pedago-
giska verksamhet pd olika hall. Nedan kommer vi att skissera
nagra tankar och fragestillningar som vi anser vara av vikt i
arbetet med konstnarlig grundutbildning i dag och framover.

Den svenska si kallade forberedande konstskolorna ar unika i
varlden och dr hogintressanta platser dar unga manniskor i bor-
jan av sin konstnarliga utveckling méts och moter professionella
konstnirer i rollen som ldrare. Vara studerande dr pd samma niva
som kandidatstudenter pa universitet dr i de flesta andra lander.
For att uppvardera detta steg i den konstnirliga utvecklingen
viljer vi att borja kalla de hir skolorna for konstnarlig grund-
utbildning.

Att landskapet ar s lampligt for filtstudier var fraimsta anled-
ningen till att Arne Isaksson startade konstutbildning i Bohuslan.
I var tid for det tankarna till Edouard Glissants teorier om arki-
pelagen som utgdngspunkt for moten mellan inhemsk, ursprung-
lig kultur och frimmande, dominant kultur. Med nomadiska,
insnirjda, tilltrasslade rottrddar som sprider sig over varlden, i
samhillen och i konsten. Att ta in smaortens utveckling, problem
och mojligheter utifrdn ett konstnarligt perspektiv med liknande
metoder som Kultivator pa Oland, Andrea Zittel i Joshua Tree
National Park och Rirkrit Tiravanijas The Land Foundation i
Thailand skulle kunna vara ett exempel pa hur en skola kunde ges
ett positivt sirdrag. Typiskt for nimnda projekt ar att de kombi-
nerar samtida konstnirliga interventioner med traditionella kul-
turella varden i lokal miljo. En dylik profilering av det fyrtiotal
konstnarliga grundutbildningar som finns i Sverige tror vi skulle
vara fruktbart for att 6ka mangfalden och bredda dagens konst-
begrepp samt bidra till en 6kad medvetenhet och diskussion om
vad det innebdr att utbilda manniskor till konstnirer i dag.

I dagens globaliserade virld 6kar behovet av att forstd var-
andra mellan de olika konstbegreppen och scenerna i Sverige
och internationellt. Den konstnarliga grundutbildningen behover
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arbeta for ett mer pluralistiskt konstbegrepp och en internationa-
lisering av verksamheten. Gerlesborgsskolan i Bohuslian priaglas
av sin geopolitiska position i svensk landsbygd i ett privilegierat
nordiskt land. Skolan behéver kommunicera med andra platser
genom utbyte med skolor i titbefolkade, urbana miljoer och i
utvecklingslander.

Vi viander oss mot en syn pa utbildning praglad av sd kallad
new public management, mitbara milinriktade normer for att
producera anstillningsbara medborgare, som alltmer influerar
véra universitet. Det 4r denna syn som den utskallda Bologna-
processen ofta fir representera. Men vi vinder oss ocksd mot
den i det nirmaste esoteriska forestallningen om det personliga,
ostrukturerade motet mellan mistare och elev i den stingda
ateljén, som ibland framstills som ett alternativ till detta. Bida
dessa forhallningssatt har i vira 6gon samma grundprincip, nim-
ligen att konstnarligt lirande sker individuellt. Pedagogiken ar
en individuell praktik dar larandet i det nidrmaste dr en privat-
sak. Eleven kan i detta system egentligen bara anvianda sitt egen-
intresse for att ifrdgasitta och diskutera innehéllet i utbildningen,
“What’s in it for me?” Denna individualism har en lang konst-
historia bakom sig och passar marknadens hegemoni utmarkt.

P4 dagens konstskolor drillas studenterna, medvetet eller ej,
att forhalla sig till hierarkier som rdder pa konstmarknaden.
Fokus ligger pa kommersiellt inriktad konstproduktion med slut-
mal att samarbeta med en gallerist som representerar och stiller
ut konstniren. Vi som skriver detta anser att denna matris for
konstutbildning behéver problematiseras. Malet med var under-
visning ar inte att ge enskilda individer karridrer. Praxis med
individuellt utférda verk kan stillas mot kollektivt utforda verk,
objektsbaserad konst mot processorienterade och deltagardrivna
verk. Arbete i ateljé mot icke-ateljébaserat arbete, arbetet i den
egna ateljén mot rum for gemensamt skapande, individuell hand-
ledning mot kollektiva laroprocesser och sjalvstudier mot tema-
tiska eller undersokande kurser.
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Den fore detta kultur- och skolministern Bengt Goransson
speglar tillbaka den individuella praktiken och egenintresset
genom en frigestillning; Varfor ska en gammal pensionir pd
ett serviceboende via sin skatt vara med och betala utbildning
for unga manniskor? Hen kommer knappast hinna fa nagot till-
baka for slantarna. Goransson menar da att allt det som en
gammal pensionir har gjort under sitt liv, alla misstag och seg-
rar, de bir vi efterkommande med oss. Vi dr pd sd sitt en del
av samhillet som helhet, fran att vi fods och ansvaret bar vi
tills vi dor. Skolans uppgift ar att se till att dessa erfarenheter
inte forsvinner eller gloms bort. Darfor dr utbildning inte ett
sirintresse, utan det dr sjilva forutsdttningen for all verksamhet
bortom marknaden och politiken. Detta exempel 6ppnar for ett
annat synsitt pa ldrande dn det individuella forhéllningssattet.
Alla pa skolan, studenter, larare och 6vrig personal bar med sig
erfarenheter. Alla kan ndgonting fran borjan. I den har skolan
handlar det inte fraimst vad du ska fa ut av utbildningen utan
vad du lagger in, och skolans funktion ar att forvalta tidigare
erfarenheter och mediera nya. Vira erfarenheter som helhet ar
storre 4n summan av delarna.

Detta tinkande representerar alltsd ett tredje synsitt pd utbild-
ning, varken matbarhet eller romantik, utan en samhallstillvand
konstsyn byggd pa tilltro till bildning, samhillsengagemang,
konstnarens kunskap, kompetens och samarbetsférmaga. Vi dr
djupt overtygade om att dessa kompetenser behovs pd manga
olika platser i samhaillet, som en del av yttrandefrihet och demo-
krati.

Det ir en demokratisk friga att manniskor med olika bak-
grund ska f3 ta del av de resurser som avsitts fran samhaillet till
konsten pé olika omrdden. Det ir lika viktigt att det finns en
mangfald bland dem som far mojlighet att skildra och definiera
varlden genom konsten. I dag finns en stor grupp personer vars
liv och erfarenheter inte skildras i konsten. Konstskolorna har
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alltfor linge struntat i detta, eller inte haft resurser och kunska-
per for att forandra det. P4 genusomradet har det skett fordnd-
ringar under de senaste 15-20 dren tack vare en stark svensk
feministrorelse, men inte vad giller klass och utlindsk bak-
grund/ rasifiering. Aren gir men ingenting hiander. Problemati-
ken dar komplex eftersom det moderna-samtida konstbegrepp vi
lever med i dag har utvecklats av min ur den 6vre medelklassen
efter de borgerliga revolutionerna i Europa i borjan av 1800-
talet. Den vita medelklassens estetik dominerar kulturfiltet och
angar den gruppen mest. Vi anser dock att det finns flera steg vi
enkelt kan ta nu for att borja forandra situationen.

For det forsta ar representationen bland lirare pd grundlig-
gande konstutbildningar ett problem. Vi har ingen statistik att
presentera i dag, men en snabb 6versyn racker. Bland anstillda
larare pa Sveriges konstnarliga grundutbildningar 4r etniskt
svenska namn i forkrossande majoritet. Den sociala snedrekry-
teringen vad giller klass dr ocksd okidnd pa konstomradet. Ett
forsta och enkelt steg som vi foreslar dr att dels tidsbegransa
forordnandena for lirare pd denna nivd, och att utlysa tjans-
terna sd att baste sokande far tillgdng till jobbet. Detta dr for-
stds bara ett forsta steg och ett litet sidant, men anda ett enkelt
och grundliaggande kliv mot okad transparens och rattvisa. Ett
andra steg ir att borja se 6ver hur konstskolor marknadsfor sig
och informerar om sin existens. Aterigen utan statistiska beligg
men med en talande erfarenhet vill vi hdvda att de som soker
konstskolor oftast kanner till dessa skolors existens genom
slaktingar, vanner och kontakter. Det vill siga terigen den vita
medelklassens nidtverk som dominerar hela kulturfiltet. Hand-
lingsplaner for att fordndra den har situationen méste liggas
fram snarast, bide pa enskilda skolor och pa nationell niva.
Det ar viktigt med storre genomstromning av ldrare pa konst-
skolor av flera skal. Det finns ingen anledning att samma larare
arbetar pa en skola i flera decennier. Visst bygger liraren upp
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en pedagogisk kunskap och en rutin efter en tid. Men det dr
viktigare for eleverna att det kommer in verksamma konstnarer
med olika erfarenheter och kunskaper fran olika konstvirldar.
Detta handlar inte om att undvika aldre larare. Det ar viktigt
att det finns larare med olika dlder, genus, klassbakgrund och
etnisk bakgrund for att erbjuda sd manga olika forebilder och
kompetenser som mojligt till de studerande. Sa ser det inte ut
nu pa dessa skolor.

Forutom att de tidsbegrinsade anstillningarna ar viktiga for
eleverna s dr det dven en friga om rittvisare fordelning av
detta privilegium bland alla fantastiska konstnirer som ar
verksamma i det hir landet. Att vara ldrare dr en utvecklande
erfarenhet och en ldaroprocess dven for den som undervisar.
Dessutom vore det ett sitt att sprida den ekonomiska trygghet
det innebar att ha en sddan tjanst under en period mellan fler
individer.

Nar vi i somras bestimde oss for att infora tidsbegransade
forordnanden pd Gerlesborgsskolan i Bohuslin fick vi ofta
frigan om hur kontinuiteten pd skolan kan uppritthdllas nar
larare byts ut var sjatte ar. Vi menar att det finns olika sitt att
arbeta med skolans historia och kontinuitet pa battre satt, bland
annat genom god dokumentation och formedling av denna.
Nyligen har vi till exempel 6ppnat en historisk utstillning pa
Gerlesborg, for att aktualisera skolans intressanta historia. Att
inkludera material fran tidigare decennier i undervisningen dr
ett annat satt. Att publicera en arsbok over kurser, elevers verk-
samhet och utstillningar ett annat. Problem uppstdr snarare da
en skola drivs av en eldsjal decennium efter decennium. Nar
rektorn gir i pension eller brianns ut av fér mycket ansvar sd
forsvinner strukturen, kontinuiteten och historien med henom.
Sjalvklart ska skolan priglas av sina pedagoger, men en skolas
struktur och identitet ska inte std och falla med de enskilda per-
soner som undervisar dir, det ar inte hillbart.
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Forutom dessa enkla dtgarder vill vi dven i denna text diskutera
hur utbildningen for vidare normer och virderingar om vad god
konst dr. Normer som vi vill ifrdgasitta och problematisera.

Undervisningen i konsthistoria och teori behover goras mer
inkluderande dn de sndva eurocentriska och vasterlindska per-
spektiv de har i dag. P4 det hir omradet behover bade personer
med specialkompetens knytas till konstutbildningarna, innehall
ses Over och pedagogiska metoder omprovas. Inte bara konsten
utan dven konstnirens ateljé, konstutstillningen, kulturpolitik
och begrepp som fri konst och konstens kritiska potential borde
studeras i ett globalt och historiskt sammanhang.

Historiskt sett har konstskolor som nimnts ovan priglats av en
individcentrerad pedagogik. De som vunnit pa denna metod ar
vita man ur medel- och 6verklassen. De har redan haft de for-
kunskaper, kontakter, sjalvfortroende och nitverk som kravs for
att 6verleva pa konstscenen. P4 grund av detta faktum kan vi inte
nog understryka vikten av att delge vara studenter information
om hur konstfiltet ser ut i dag. Vilka konstvirldar som finns att
verka i, hur villkoren ser ut inom dessa, vad giller mojligheter
att visa sina verk och forsorja sig pa sitt arbete. Skolan ska, pd
ett neutralt satt kunna redogora for de mojligheter som finns och
vilka olika konstbegrepp som galler pa dessa olika scener. Om
detta gors slipper vi se det sd kdnda fenomenet med studenter
ur arbetarklassen som gar ut skolor och hamnar direkt tillbaka i
arbetaryrken, medan medel- och 6verklassen seglar upp och gor
karridr. En sddan typ av undervisning 6ppnar ocksd for ett mer
diversifierat och inkluderande konstbegrepp som dr en utmaning
mot de informella maktstrukturer som dominerar konstfiltet.
Det ar av vikt att ifrdgasitta de hierarkier som finns mel-
lan olika konstbegrepp som i dag verkar parallellt med
varandra 1 Sverige, ofta utan kontakt mellan varandra.
Auktoriteter inom svenskt konstliv sdtter etiketter som
“lokal”, “nationell” och “internationell” pa konstnarskap.
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Mellan dessa begrepp rader en strikt hierarki som vaktas noga
av de flesta inblandade. Hogst upp ir den internationellt erkdnde
och liangst ned den som stiller ut pa paskens konstrunda. Bero-
ringsskriacken mellan dessa konstvarldar ar i vara ogon sorglig
och rentav lojevackande, just darfor att den bygger pa radsla och
onskan att sitta sig Over andra med hjilp av smak och estetik.
Traditionellt har lirare pa sd kallade forberedande skolor gatt
in i studenternas ateljéer och valt ut de arbetsprover som eleverna
ska soka till hogskolor med. Det hir dr en tydlig bild av hur vi
inte vill arbeta. Som pedagoger ska vi inte tala om vad som ar bra
eller dilig konst utifran en hierarkisk ideologi grundad pa unkna
maktforhdllanden. Vi vill inte viardera utan coacha, diskutera,
problematisera och hjilpa studenterna att hitta sin egen riktning.

En annan viktig aspekt for att lotsa studenter ut i ett sjdlvstan-
digt liv som konstnir dr att oka mojligheterna for studerande att
praktisera under studietiden. Att under en tid folja en verksam
konstnirs arbete eller en konstnirsgrupp, ett galleri, en konst-
hall, ett museum eller konstnarsdriven institution ger ytterligare
inblick i och kontakt med olika konstnarsroller och varldar.

Vi ser konst som kunskapsgenererande verksamhet dar tan-
ken och handen samverkar. Praktiska gestaltningsovningar
och teoriundervisning utévas pa manga skolor i fran varandra
avgransade filt och rum. Konstndrer undervisar praktiskt i
verkstider och ateljéer. Konsthistoriker, teoretiker och kritiker
undervisar i teori och historia i foreldsningssalar och semina-
rierum. Ar det inte dags att limna synen pa teori och praktik
som rumsliga och pedagogiska dikotomier i utbildningen? P3
Gerlesborgsskolan i Bohuslan har vi 14tit teoretisk och historisk
kontextualisering ingé i varje gestaltningsévning och praktiska
ovningar i teoriundervisningen. Tekniska, praktiska och teore-
tiska firdigheter bildar en helhet i pedagogikens format. Det
ar just denna kombination som kinnetecknar konstens unika
kunskapsform.
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Nir i konstutbildningens historia, utomlands och i Sverige,
borjade studerande ha egna ateljéer? Egna ateljéer fanns inte
i rendssansens larlingssystem och inte nir konstakademierna
etablerades, i Frankrike i mitten av 1600-talet och Sverige i mit-
ten av 1700-talet. Den privata ateljén ar fortfarande norm bland
konstndrer som arbetar artefaktbaserat och stiller ut i den vita
kuben. Utom for den vixande gruppen konstnarer som arbetar
nomadiskt och platsspecifikt, med en mer samhillsengagerad,
socialt orienterad konstnirlig praktik, dir konsten dr liangre
fran gallerirummen och niarmare allmanheten. F& forberedande
skolor har tillrackligt med resurser for att bade halla studerande
med egen ateljé, erbjuda stora undervisningslokaler for gemen-
samt arbete och tillrackligt med verkstader for att ge studerande
en bred orientering i samtidskonstens tekniker och metoder. For
studerande och undervisande konstnirer, vad har hogst prio-
ritet? En skola med bredd i undervisningen tekniskt, praktiskt
och teoretiskt? Eller en dir varje studerande har en egen ateljé?
Finns det helt andra oprovade mojligheter? Kanske en resande
konstutbildning? Dar skolan, de undervisande konstnarerna och
studerandegruppen gor stopp péd olika utbildningsplattformar
med egna ateljéer, ateljéer for undervisning i grupp, specialiserade
verkstiader plus studentbostiader, runt om i varlden...

Vi intresserar oss for en pedagogik dir undervisande konst-
ndrer uppmuntras att undersoka komplexa frdgor tillsammans
med sina studerande. Vi vill ocksd uppmuntra de studerande att
ta med sig sina egna kunskaper och fragestillningar in i grund-
utbildningen.

Alla vi tre som skriver den hir texten har ett intresse for radi-
kal pedagogik som ifrdgasdtter maktrelationen mellan ldrare
och elev. Vi stiller oss stindigt frigan om hur det gér att fa in
mer elevinflytande i utbildningen utan att samtidigt svika i rol-
len som ansvarstagande pedagog och handledare. Vi anser det
mojligt att vara en auktoritet pa ett kunskapsomrade i kraft av
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sin erfarenhet, utan att for den skull auktoritirt fororda en viss
konstsyn eller utnyttja sin maktposition pa olika sitt eller sola
sig i glansen av att vara en forebild for unga. Alla med nagon
kannedom om konstskolors historia kanner till den patriarkala
tradition dar framst manliga larare dtnjutit en position dar de
kunnat lyfta fram manliga elever samtidigt som de nirmat sig
unga kvinnliga stundenter sexuellt. Vi anser att denna brett fore-
kommande sexism ir en anskrdmlig sida av konsthistorien som
mdste vdga bendmnas och fordomas med kraft for att den inte
ska foras vidare. Vidare bedomer vi att varje skola behover en
handlingsplan for kriser, konflikter, sexuella trakasserier, over-
grepp, mobbning, alkoholism, psykiska problem med flera svér-
hanterliga situationer. Ofta finns inga sidana handlingsplaner i
dag.

Att vigleda en ung mainniskas konstnarliga utveckling pa
denna nyborjarniva innebar en maktposition och ett ansvar som
inte kan underskattas. Denna maktposition maste varje ldarare
forhalla sig sjalvkritiskt till och samtidigt finna sitt eget person-
liga sitt att arbeta med. Liange har skolorna endast sett till skilda
kompetenser vad giller material, det vill siga nagon ldrare dr
inriktad mot maleri, en annan mot skulptur, en tredje mot video
och fotografi och sd vidare. Men ldrarna behover diversifieras
aven vad giller alder, etnisk bakgrund, kon, konstsyn och olika
pedagogiska metoder. Detta later sjalvklart men ar inte fallet i
dag.

Vi som skrivit detta inldgg i samtalet om utbildning av konst-
ndrer hoppas nu att fler konststuderande, ldrare, rektorer och
konstnirer med intresse for pedagogik fortsitter denna diskus-
sion med energi, kritiskt tinkande och gladje!

Gerlesborgsskolan Bohuslan i januari 2016
Elin Wikstrom, Henrik Andersson, Sonia Hedstrand
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